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ПРОГРАММА ВСТУПИТЕЛЬНОГО ИСПЫТАНИЯ 

ТВОРЧЕСКОЙ И ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ НАПРАВЛЕННОСТИ 

для поступающих на 1-й курс обучения по программе магистратуры 

53.04.01   Музыкально-инструментальное искусство 

 «ИСКУССТВО ФОРТЕПИАННОГО ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА»  

Программа разработана кафедрой «Инструментального исполнительства»  
 

Поступающие на образовательную программу магистратуры 53.04.01 Музыкально-

инструментальное искусство, профиль – Искусство фортепианного исполнительства, 

проходят одно вступительное испытание творческой и профессиональной направленности, 

состоящее из 2-х частей:  

1)  исполнение сольной концертной программы (фортепиано); 

2)  индивидуальное собеседование – коллоквиум по предоставленному реферату. 

По результатам вступительного испытания поступающий получает одну оценку. 
 

Вступительное испытание проводится с целью выявления творческих 

способностей абитуриента, определения уровня освоения профессиональных компетенций 

на предыдущих уровнях образования и подготовленности к обучению по магистерской 

программе по направлению 53.04.01 Музыкально-инструментальное искусство (профиль – 

Искусство фортепианного исполнительство). 

1) Исполнение сольной концертной программы  

Поступающий должен исполнить программу, по степени трудности 

соответствующую выпускной программе бакалавриата:  

 Полифоническое произведение, 

 Сочинение крупной формы (произведение полностью или часть фортепианного 

концерта, сонаты; вариации, рондо), 

 Произведение по выбору абитуриента; 

 Виртуозное произведение или пьеса. 

Программа должна включать сочинения различных эпох и стилей. 

2) Индивидуальное собеседование (коллоквиум) включает в себя:  

 ответы на вопросы из области  музыкального искусства и образования в объеме 

бакалавриата, знание истории зарубежной и отечественной музыки, литературы по 

специальности, музыкальной терминологии, понимание содержания, формы и 

стилистических особенностей исполняемых произведений. Поступающий должен 

продемонстрировать владение методами научных исследований в области музыкального 

искусства и образования, готовность к научно-исследовательской и педагогической 

деятельности, требующей углубленной, фундаментальной и профессиональной 

подготовки в области музыкального исполнительского искусства и образования, знание 

современных информационных технологий;  
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 защиту реферата в виде представления собственного научного исследования 

(разработки) в области истории, теории, педагогики и психологии музыкального 

искусства. Реферат должен содержать элементы научной новизны. При обсуждении 

реферата поступающий должен продемонстрировать аналитические способности, умение 

аргументировано отстаивать свою позицию, способности к научно-исследовательской 

работе. К реферату представляется список использованной литературы, включающий 

публикации за последние 5 лет и оформленный в соответствии с ГОСТ 7.1 – 2003 

«Библиографическая запись. Библиографическое описание»; 

 подготовку профессионального портфолио, которое должно содержать следующие 

сведения: 

1. Фамилия, Имя, Отчество (при наличии). 

2. Фото (концертное выступление или портрет). 

3. Сведения об участии в конкурсах (копии дипломов, при наличии). 

4. Сведения об участии в мастер-классах (при наличии). 

5. Сведения об участии в концертах (копии афиш, программ). 

6. Сведения об участии в научно-методических секциях, конференциях (при 

наличии). 

7. Сведения об участии в записи дисков (при наличии). 

Планируемое место работы или сведения о трудоустройстве. 
 

Методические рекомендации по подготовке к вступительному испытанию 

Для подготовки творческой части испытания поступающему следует: 

 Знать сольный репертуар в области академического инструментального 

исполнительства; историческое развитие исполнительских стилей; 

 Уметь создавать индивидуальную художественную интерпретацию музыкального 

произведения, анализировать музыкальное произведение во всей совокупности 

составляющих его компонентов (мелодические, фактурные, тонально-гармонические, 

темпо-ритмические особенности), прослеживать логику темообразования и 

тематического развития опираясь на представления, сформированные внутренним 

слухом, осуществлять подбор концертного репертуара для творческих мероприятий; 

передавать композиционные и стилистические особенности исполняемого сочинения; 

владеть приемами звукоизвлечения, видами артикуляции, интонированием, фразировкой; 

 Иметь представление о принципах временной организации музыкального 

произведения разных эпох, стилей и жанров; 

 Иметь навыки исполнительского анализа музыкального произведения, 

гармонического, полифонического анализа, целостного анализа музыкальной 

композиции с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

При подготовке реферата поступающему следует: 

1. Во введении вступительного реферата рекомендуется раскрыть актуальность 

выбранной темы и исследования. 

2. В основной части излагаются возможные варианты разделения цели исследования 

на конкретные задачи, подходы к их решению. При этом рекомендуется определить 

методологическую основу будущего исследования, то есть дать ответы на вопросы какие 

конкретные методы предполагается использовать при решении задач. 

3. В заключительной части вступительного реферата обозначаются ожидаемые 

результаты, а также возможность их практического использования. 
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4. При подготовке реферата необходимо соблюдать правила цитирования, используя 

ссылки, а при прямых заимствованиях – кавычки. 
 

Критерии и шкала оценивания результатов вступительного испытания 

По результатам вступительного испытания выставляется одна общая оценка по 100-

балльной шкале, порог положительной оценки – 50 баллов.  

Оценка проводится по следующим основным критериям: 

Оценка по пятибалльной 
шкале, соответствие в баллах 

Критерии выставления оценки 

«Отлично»  

85 - 100 

Поступающий демонстрирует: 

- профессиональное владения инструментом, в котором 

сочетаются техническое и художественное совершенство, 

умение содержательно и осмысленно исполнять произведения 

различных стилей, демонстрируя исполнительскую свободу и 

артистизм; 

- навыки самостоятельной научно-исследовательской 

деятельности,  доказывает перспективу работы над научно-

квалификационной работой в течении двух лет обучения. 

«Хорошо» 

70 - 84 

Поступающий демонстрирует:  

- профессиональное владение избранным инструментом, 

достаточно хорошо представляет содержание исполняемой 

музыки, владеет всеми навыками и приемами игры, но 

недостаточно убедителен в яркости и подаче материала; 

- навыки самостоятельной научно-исследовательской 

деятельности, при этом не вполне владеет современной 

методологией научных исследований, проявляются недостатки в 

части научного обобщения и выводов. 

«Удовлетворительно» 

 50 - 70 

Поступающий демонстрирует:  

- посредственное владении избранным инструментом, 

недостаточную проработку нотного текста, неуверенность в 

процессе исполнения музыкальных произведений, небрежности 

в исполнении технических задач; 

- поступающий не демонстрирует навыки самостоятельного 

подхода к исследовательской работе, в недостаточной степени 

использует знания в смежных областях искусства. 

«Неудовлетворительно» 

до 49 

Поступающий демонстрирует:  

- непрофессиональное владение избранным инструментом, 

слабое знание нотного текста, техническое несовершенство, 

плохо представляет характер, содержание музыки и стиль. В 

исполнении присутствуют неуверенность, остановки в процессе 

игры, фальшивые ноты, формальное прочтение музыкального 

материала; 

- поверхностные, несистематизированные знания основных 

этапов исторического развития музыкального искусства; 

композиторского творчества в культурно-эстетическом и 

историческом контексте, жанров и стилей зарубежной и 

отечественной инструментальной академической и эстрадно-

джазовой музыки; принципов формообразования каждой 

исторической эпохи; принципов соотношения музыкально-
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Оценка по пятибалльной 
шкале, соответствие в баллах 

Критерии выставления оценки 

языковых и композиционных особенностей музыкального 

произведения и его исполнительской интерпретации; 

- не ориентируется в учебно-методической и музыковедческой 

литературе, посвящённой вопросам изучения и исполнения 

джазовых сочинений; 

- не имеет четких представлений о категориях научного 

аппарата, необходимого для научного исследования в области 

музыковедения, музыкальной педагогики и психологии 

творческой деятельности. 

Окончательное решение по количеству выставляемых баллов принимается на 

закрытом заседании предметной экзаменационной комиссии простым большинством 

голосов состава комиссии. При равном числе голосов председатель комиссии обладает 

правом решающего голоса. 
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