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Цель творческого вступительного испытания 

Вступительное испытание проводится с целью выявления творческих 

способностей абитуриента к деятельности пианиста – артиста камерного ансамбля, 

концертмейстера, преподавателя. 

Форма проведения 

Творческое и вступительное испытание состоит из 2-х частей (разделов): 

1. исполнение программы (фортепиано), 

2. коллоквиум (история фортепианного искусства, методика обучения игре на 

фортепиано, изучение педагогического репертуара). 

 

Содержание вступительного испытания 

1. Исполнение программы 

Поступающий должен исполнить программу, по степени трудности 

соответствующую выпускной программе среднего профессионального музыкального 

учебного заведения или средней специальной музыкальной школы: 

1. Полифоническое произведение, 

2. Сочинение крупной формы (произведение полностью или часть сонаты; 

вариации, рондо), 

3. Виртуозный этюд или пьеса, 

4. Произведение по выбору абитуриента. 

Программа должна включать сочинения различных эпох и стилей. 

 

2. Коллоквиум  
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1). Собеседование по профилирующим вопросам, которое выявляет общекультурный и 

общепрофессиональный уровень абитуриента, его эстетические взгляды, эрудицию в 

области музыкального и других видов искусства, в области отечественной и зарубежной 

музыкальной культуры, исполнительства и педагогики. 

2). Анализ одного музыкального произведения из своей программы (жанр, строение, 

 особенности мелодики, гармонии и тонального развития, фактуры, метроритма). 

3). Чтение с листа. 

 

Методические рекомендации по подготовке к вступительному испытанию 

Для подготовки к вступительному испытанию в указанном формате 

поступающему следует: 

 Знать сольный репертуар в области академического инструментального 

исполнительства; историческое развитие исполнительских стилей; 

 Уметь создавать индивидуальную художественную интерпретацию 

музыкального произведения, анализировать музыкальное произведение во 

всей совокупности составляющих его компонентов (мелодические, 

фактурные, тонально-гармонические, темпо-ритмические особенности), 

прослеживать логику темообразования и тематического развития опираясь 

на представления, сформированные внутренним слухом, осуществлять 

подбор концертного репертуара для творческих мероприятий; передавать 

композиционные и стилистические особенности исполняемого сочинения; 

владеть приемами звукоизвлечения, видами артикуляции, интонированием, 

фразировкой; 

 Иметь представление о принципах временной организации музыкального 

произведения разных эпох, стилей и жанров; 

 Иметь навыки исполнительского анализа музыкального произведения, 

гармонического, полифонического анализа, целостного анализа музыкальной 

композиции с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 
 

 

 

Критерии и шкала оценивания результатов вступительного испытания 

По результатам вступительного испытания выставляется одна общая оценка по 

100-балльной шкале,  порог положительной оценки – 50 баллов.  

Оценка проводится по следующим основным критериям: 

 

Оценка по пятибальной шкале 
Соответствие в 

баллах 
Критерии выставления оценки 

«Отлично» 85 - 100 Поступающий продемонстрировал отличное 

знание рассматриваемого вопроса, с совершенно 

незначительными неточностями 

«Хорошо» 70 - 84 Хорошее знание рассматриваемого вопроса, но с 
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некоторыми неточностями 

«Удовлетворительно» 50 - 70 Поступающий имеет самое общее представление 

о рассматриваемом вопросе, отвечающее лишь 

минимальным требованиям 

«Неудовлетворительно» до 49 Поступающий не знает значительной части 

материала программы. Не ориентируется в 

материале. Не владеет логикой ответа на вопрос. 

Отвечает на дополнительные вопросы не полно. 

Окончательное решение по количеству выставляемых баллов принимается на 

закрытом заседании предметной экзаменационной комиссии простым большинством 

голосов состава комиссии. При равном числе голосов председатель комиссии обладает 

правом решающего голоса. 

Элементы вступительных экзаменов оцениваются по 100-балльной шкале, порог 

положительной оценки – 65 баллов.  
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